di Michele Dzieduszycki

Un bel giorno del 1937 Walter
Gropius, il celebre architetto te-
desco fondatore della Bauhaus, ar-
rivo esule negli Stati Uniti. Sperava
certo di essere ricevuto amichevol-
mente, di essere incoraggiato, di
poter contare su due o tre pasti al
giorno, su un sorriso ogni tanto...
Invece l'accoglienza che gli fu ri-
servata fa pensare a certi film di
avventure gi quel periodo. Bruce
Cabot e Mirna Loy hanno appena
compiuto un atterraggio di fortuna
nella giungla, e mentre avanzano
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nella radura, vestiti di bianco, sono
improvvisamente circondati da in-
digeni con l'anello al naso, che si
gettano ai loro piedi e cominciano a
salmodiare: «Oh dei bianchi! Scesi
finalmente dal cielol».

Quel giorno del 1937, secondo lo
scrittore e giornalista Tom Wolfe,
fu una data funesta per l'architet-
tura americana. Infatti gli intellet-
tuali degli Stati Uniti a partire da
quel momento accettarcno passiva-
mente le idee elaborate da una set-
ta di architetti europei, ¢ rinuancia-
rono alla ricerca di una loro strada
autonoma. Una situazione che &
continuata per alcuni decenni, e
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che Wolfe oggi critica molto dura-
mente. Il suo libro dal titolo pole-
mico From Bauhaus to our House
(che in Italia sara pubblicato da
Bompiani) & entrato gia da qualche
settimana nella classifica dei best
sellers, suscitando molte discussio-
ni.

A 49 anni Wolfe, che negli anni
Sessanta fu uno dei fondatori del
Necw Journalism (cioé della scuola
secondo cui i fatti vanno mischiati
con le opinioni, e addirittura con le
impressicni de! giornalista) & un
personaggio molto noto: piccolo,
sempre molto ben vestito, e cordial-
mente detestato dagli intellettuali
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di New York.

Tutto comincid, probabilmente,
col famoso ricevimento che il diret-
tore d'orchestra Leonard Bernstein
organizzo nel 1970 a favore del mo-
vimento estremista delle «pantere
nere». Wolfe, che vi partecipd non
invitato, critico duramente gli snob
di sinistra, inventando un termine
che ebbe poi molta fortuna, «radi-
cal chic». Da allora fu messo al
bando dagli intellertuali, e li con-
traccambio attaccando il loro pote-
re e tutte le mode che imponevano
successivamente. Nel 1966 criticd
gli esperti di arte moderna, in un li-
Bro intitolato The painted Word (La
parola dipinta). Oggi, invece, e la
volta degli architetti.

«Si dice che l'arte che ¢ di moda
in un certo periodo & imposta dal
pubblico. Non ¢’ niente di piu fal-
so», afferma Tom Wolfe, «questo
puo valere per i film, per i ischi,
magari per 1 libri. Ma con il mondo
dell’arte figurativa il pubblico non
C'entra. A decidere, oltre agli artisti
di successo, sono 750 persone a Ro-
ma, 500 a Milano, 1750 a Parigi,
1250 a Londra, 3000 a New York...
Le ho contate. In tutto, insomma,
sono 10.000 persone che abitano in
otto grandi citta. Il pubblico & invi-
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tato- solo molto piu tardi, ‘quando

tutto, ormai, & stato deciso». .
Nell'ultimo libro di Wolfe, dun-
que, la parte del cattivo & riservata
a Walter Gropius, il giovane archi-
tetto tedesco che nel 1919 a Wei-
mar fondd la scuola della Bauhaus.
Era appena finita la guerra e i gio-
vani pensavano che tutto potesse ri-
cominciare da zero: bisognava co-
struire solo case per i lavoratori e
bisognava rifiutare, senza esitazio-
ne, tutto cio che era «borghese». E-
poi gli architetti non dovevano pil
piegarsi alle esigenze dei ricchi
committenti, ma riunirsi in vere €
proprie comunita ed elaborare i
principi da applicare. (Infatti, fa
notare Wolfe, costruirono soprat-
tutto case per parenti, amici, € per
qualche amministrazione locale so-
cialdemocratica). E soprattutto bi-
sognava restar fedeli a un ideale di
purezza, di austerita, di onesta.

1 giovani architetti americani in
viaggio di istruzione in Europa (e
tra loro alcuni erano destinati a di-
ventare molto influenti, come Al-
fred Kahn e Edward Stone) rima-
sero molto colpiti, dice Wolfe, da
quesia dichiarazione di indipenden-
za. Loro potevano sperare, al mas-

Uno dei pri

gus. A sinistra: progetto per una banca a lo
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simo, di costruire una villa a Long
Island per qualche speculatore di
Wall Street. Uno di loro ricordd piu
tardi: «Fornivamo castelli medie-
vali completi di tutto, tranne che
del mucchio di concime in cortile».
Ora tutto questo doveva cambiare.
Le idee della Bauhaus furono di-
vulgate da due architetti americani,
Henry Hitchcock e Philip Johnson,
con un libro intitolato International
Style, uscito nel 1932. Ma quello
che in reaita le impose negli Stati

i edifici costruiti da Gropius: le officine Fa-
s Angeles, di

.re in

Uniti fu Adolf Hitler, che costrinse:
tutti gli intellettuali di sinistra a la-
sciare la Germania. Cosi Walter
Gropius, Marcel Breuer, Mies. van
der Rohe arrivarono in America &
ricevettero accoglienze trionfali,
cattedre nelle facolta di architettu-
ra, richieste di progettare piu edifi-
ci di quanti ne avessero mai CO-
struiti in tutta la loro vita nel vec-
chio continente.

I giovani americani (Alfred
Kahn, 1. M. Pei, Philip Johnson,
Gordon Bunshaft) si miserc alla lo-
ro scuola, e la nuova moda spazzo
via anche Frank Lloyd Wright, che
fino ad allora era considerato il
profeta di una architettura ameri-
cana originale. Al posto delle sue
idee si affermarono quelle nate
venti anni prima in Germania, in
Olanda, in Francia con Le Corbu-
sier. II vecchio architetto rimase
sbalordito. «Non si sa cosa lo scon-
certasse di piu», dice Wolfe, «il fat-
to di essere eclissato dagli europel
o quello di venire considerato di
colpo una specie di morto che cam-
minavar». '

Cosi per decenni l'architettura
del paese pii ricco del mondo con-
tinuo ad ispirarsi alla rigida auste-
rita di Gropius e di Le Corbusier.
«Nella babilonia del ca-
pitalismo le idee elabo-
rate per costruire case
popolari, da un gruppo
di architetti nell'Euro-
pa degli anni Venti, fu-
rono applicate un po’ a
tutto: alle gallerie d’ar-
te, ai musei, alle uni-
versita, alle sedi delle
grandi societa, alle ca-
se di campagna»: € la
tesi di Wolfe.

Questi modelli furo-
no sempre rifiutati con”
molta decisione dagli
operai, che andarono a
vivere in luoghi come
Long-Island, o come la
San Fernando Valley,
vicino a Los Angeles,
dove si costruirono vil-
lette «con falsi lumi a
gas davanti all'ingresso
e fontane con cherubi-
ni di cemento che ci
facevano pipi dentro
sul prato dietro casa».

1 ricchi invece andarono ad abita-
ueste case «moderne», non
perché le trovavano belle, o comode
o all’altezza del loro prestigio (que-
sto era impossibile) ma perché era-
no di moda. Un caso tipico, citato da
Tom Wolfe, & quello gella Olympic
Tower, costruita sulla Quinta Ave-
nue, a Manhattan. «Una casa popo-
lare tirata su per 40 piani, con sof-
fitti bassi, stanze lunghe e strette,
camera da letto molto piccola,
=
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realtd in continuo sviluppo; la sua totale

applicazione richiede un impegno costante e
molto tempo, come per ogni grande riforma. |

€ nata proprio
per offrire, collaborando con I'ente pubblico,
soluzioni di assicurazione integrative del
Servizio Sanitario Nazionale; e con questo
spirito che le nuove polizze si presentano
tutte sotto la formula: ST __
R s traal Dopo un breve
periodo di osservazione la Reale si impegna
contrattualmente a non disdettare -
la polizza per lintera durata pattuita. .
E questo per garantire un appoggio
concreto realmente “fedele” nel tempo.
la Reale garantisce elevatissim
massimali e la possibilita di una
assistenza sanitaria che non st ferma
neppure di fronte a intervent: speciali —
in Italia e all’estero. R =
Per questo possiamo affermare che

la Reale Collabora. -~

SOLUZIONT SANTTARIE PERSONALIZZATE.

SANQUINETI

SocteTAREALE MUTUA DI ASSICURAZIONT

- DIVISIONE SAIUTE.
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: ; - | ~sono aprire: 1l fatto che dper decen-" 7
- _ni.ghi architetti abbiano

Dal géhnéi’b" 1980 la riforma Sanitaria & una |

ta gente di buona cultura le abbia.

. accettate-come--tali;-- &~ una prova

eloquente della vittoria conseguita
da Walter Gropius e dai suoi. colo-
nizzatori».

A uno.dei suoi seguaci, L. Mies
van der Rohe, che a 50 anni aveva
costruito 17 case in tutto, fu affida-
to il compito di progettare intera-’
mente 1'Illinois Institute of Techno-
logy. «Il luogo dove si tenevano le
lezioni sembrava una fabbrica di
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Tra moderno e post-moderno. Il proget-
to per il grattacielo dell’ATT di Johnson.

scarpe. La cappella sembrava una -

centrale termica. La centrale termi-
ca aveva un aspetta pilL spirituale,
perché almeno c’era unr camino che

-si- alzava verso il cielo», racconta

con il sua solito gusto per il para-
?osso e la provocazione Tom Wol-
. i

Il punto debole, pero, del libro di
Tom Wolfe sta nel fatta che arriva

- con un certo ritardo. Anche gh al--
--lievi di Gropius modificano il loro

stile, come dimostrano gli ultimi
progetti di Philip Johnson. Da qual-
che anno poi la scuola moderna

s

efinito.”'di-~ - -
__lusso!’ case come queste, e che tan-— -




~ciato da un pezzo:
- Siati- Uniti il mio

- .- Quell’americano li-perd non ha t

uiti i torti

PORTOGHESL. Le cose che dice Wolfe non sono tutte
nuove, e il dibattito su questo argomento ¢ gia comin-
' tra l'altro in questi giorni-esce negli
libro sull’architettura post-moderna,
Rizzoli. E la prima volta, perd, che la
dall’ambiente degli addetti ai lavori.
‘positivo, al di 1a di certi

pubblicato dalla
discussione esce
Questo & certamente un fatto

-aspetti-superficiali e anche frivoli del libro di Wolfe.-

GREGOTTI. Secondo me & un libro molto divertente,

~'soprattutto perché colpisce i vizi degli architetti e la lo-

Certo spesso si ha l'impressione di
leggere pit.un libro sulla moda che un libro sull’archi-
tettura. Comunque mi sembra la prima volta in cui l'ar-
chitettura post-moderna viene criticata, per cosi dire, da
destra, cioe perché viene considerata troppo cauta &€ mo-
derata nelle sue formulazioni. '

PORTOGHESI. Uno degli aspetti piu interessanti del li-
bro sta nel fatto che esprime un punto di vista america-
no. E evidente che la scuola della Bauhaus nasceva da
un.certo ambiente culturale e geografico (basta pensare
all'influsso evidente dell’architettura gotica). Tutto que-
sto era naturalmente estraneo agli Stati Uniti. Di qui
quella che Wolfe chiama la «colonizzazione». In fondo
un libro del genere avrebbe potuto scriverlo, per gli
stessi motivi, un inglese. .

GREGOTTIL. Anch'ic credo che gquesta rivendicazione
dell’autonomia della cultura americana sia pienamente
fondata. Gli Stati Uniti sono un paese enorme, vuoto,
dove le citta di tipo europeo quasi non esistono. Ma so-
no cose che aveva gia detto molto
bene Robert Venturi, nel suo libro
«Complexity and Contradiction in
Architecture».

ro sfrenata vanita.

PORTOGHESL. 11 libro di Wolfe ha
successo perché dice una grande.
verita. A parte un piccolo gruppo
di intellettuali, la maggior parte
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Gli-architetti Paolo- Portoghesi ¢ Vittorio Gregotti giudic

della gente non ha capito
moderna: ’ha sopportata,
Prendiamo ad esempio: la differe
zione e ristoranti.- Le case si ven
sgradevoli, ma i ristoranti
clienti. Per questo quelli costruiti e arredati in stile
«moderno» sono davvero pochi.

frequente scoprire d
ciaio una sala da pra
na tirolese. E questo

d’accordo con Wolfe, invece, quando parla con
superficialita della fine dell’architettura moderna.
sta & ormai in via di superamento,
che sparisse addirittura

no del teorico dell’ar

affrontando una fase di transizione che si presenta mol-

to complessa. E cred
munque la dignita in

GREGO

mi sembra che Wolfe confonda livelli qualitativi troppo
diversi tra loro. Per esempio mette nello stesso sacco
Bauhaus e International Style: quest’ultima nasce inve-
ce negli Stati Uniti una dozzina di anni dopo e segnala
diffusione, ma anche la trasformazione dei principi ori-
ginari. Per quanto riguarda
dissenso, naturalmente, ¢ mo

Portoghesi. Certo, I'a
(anche perché la so
convinzione di Grop

ano il !fb(o di Wolfe

TTI. Dal mio punto di vista un po’ specialistico,

e non ha amato l'architettura
direi quasi che 1'ha sofferta.
nza tra case di abita-
dono anche se sono
devono anche piacere ai

Negli Stati Uniti & molto
entro un grattacielo di vetro e ac-
nzo stile Rinascimento o una canti-
vuol pure dire qualcosa. Non sono
troppa
Que-
ma Wolfe vorrebbe
la figura dell’architetto, o alme-
chitettura. Credo invece che stiamo
o che bisognera sempre salvare co-
tellettuale della ricerca.

poi le conclusioni, il mio
lto piu radicale di quello di
rchitettura moderna deve cambiare
cieta senza classi, che secondo la
jus stava per nascere, non si vede
ancora spuntare all’orizzonte). So-
no convinto perd che gli insegna-
menti della Bauhaus restano validi,
cosi come sono sempre validi quelli
di Freud o di Einstein: forse perché
i problemi che sono stati posti allo-
ra non hanno ancora trovato solu-
zioni che rispondano in modo sod-
disfacente alle nostre esigenze.

ARCHITETTURA /segue-

viene contestata duramente da gio-
vani architetti come Robert Ventu-
ri, Charles Moore, Richard Stern.
Ma Wolfe non & soddisfatto delle
loro critiche.

«In realta», dice, «perché cambi
qualcosa bisogna che ci si renda
conto che l'importante sono le ope-
re, non le teorie, che quella che
conta & l'opinione della gente, non
quella degli architetti. Venturi inve-
ce ha introdotto la scolastica
nell’architettura. La scolastica nel
Medioevo-era una teclogia inventa-
ta per mettere in difficolta gli altri
teologi. Oggi i nuovi progetti archi-
tettonici si fanno per mettere alla
prova lintelligenza degli altri ar-
chitetti. Fino a che non abbandone-
ranno questo schema mentale, an-
che i post-moderni Timarranno pri-
gionieri di quella maledetta scatola
cubica inventata sessant’anni fa da
Gropius e Le Corbusier». O
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